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Eloi Ysas Trias

Emmascarats amb mascara

1. Introduccié

La mascara, com a element dramitic, ajuda a qué I’actuant pugui encarnar
altres personificacions diferents a la seva aparenca. Ara bé, d’entre les diverses
maneres d’emmascarar trobem que la mascara, per ser una substancia que en-
fosqueix i embruta, és una de les materies més utilitzades a ’hora de represen-
tar figures arquetipiques de l'alteritat. Aixi és que, amb aquesta guisa, és pos-
sible veure la personificacié de la mort, de 'home salvatge, d’animals bestials
i dimonis. Perd, a banda de les figures fantastiques, historicament, també s’ha
caracteritzat amb estalzim aquells grups considerats humils, marginals o de
mala reputacié, com ara els pobres, els histrions o els estrangers de pell fosca
vinguts de Porient o d’altres territoris llunyans. En sintesi, amb aquest article
volem presentar la dimensié de la mascara com a mascara en la cultura popu-
lar tot centrant-nos en les festes tradicionals d’hivern, en les quals veiem que
aquest tipus d’emmascarats tenen més impacte espectacular i identitat.

2. Lligams etimologics entre mascara 1 mascara

Per comencar, hem de dir que mascarar, «sollar de sutge, carbé o altra cosa
negrar, 1 mascara, «taca, sutzura moral», és arrelat i antic especialment en catala
(s. X1v), i més encara en llengua d’oc (s. x11) on trobem masard, «brut», ma-
sar, «sutge», i mascarat, «traidor». Referent al mot madscara, «carota, disfressa»,
aquest prové de I'italia maschera (s. xu), que en frances és masque semblant a
maschier, «fingir, dissimular» (s. X); si busquem més enlla del Mediterrani eu-
ropeu ens trobem amb el mot arab mdshara (s. xu), <joglar, bufé, pallasso»,
el qual deriva de Pantic verb coranic sdhir, «burlar-se (d’algi)>. Tanmateix, la
relacié existent amb el mot masca, «bruixa, espectre, fantasma», el qual ja es
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documenta a Itdlia al segle vir potser ja en el sentit més de «mascara», posa en
dubte la procedéncia arabiga. A la recerca d’una etimologia germanica, Karpf
proposa el mot longobard maska, «xarxa», significat del qual hauria pogut evo-
lucionar a «vel emprat com a antifag», «carotas, i després «bruixa», o viceversa.
Dit aix0, trobem molt interessant compartir la hipotesi del lingiiista sufs Jacob
Jud, el qual incideix sobre la necessitat de tenir en compte la famflia de Poccita
1 catala mascarar (emmascarar, ensutjar) quan s’estudia lorigen de mdscara (ca-
rota, disfressa) 1 masca («bruixa»), insinuant que aquella pogué ser I'accié pri-
mitiva. I, en efecte, la relacié semantica és idéntica en tots dos sentits: la bruixa
s’emmascara en sortir per la xemeneia, i ho fa també amb el doble objecte de
fer por i per disfressar o dissimular la seva identitat; mentre que la forma més
clemental de disfressa carnavalesca consisteix a omplir-se la cara de mascares
(CorOMINES 1985: 111-16).

3. Algunes referéncies festives remotes

Com que mdscara i mascara sén dos mots etimoldgicament relacionats des
d’antic, és logic pensar que ensutjar per emmascarar sigui una forma de carac-
teritzacié evocadora de les primeres mascares, de ritus ancestrals, que es perden
en la memoria del temps. Doncs bé, Ateneu el literat (s. u-nir) quan parla de les
Fallofories —processons fal-liques associades a l'origen de la comédia segons
Aristdul 1 propies de les festes Dionisfaques rurals, que se celebraven a Phi-
vern— ens descriu que els ithyphallo, «fal-lus erectes», portaven mascares repre-
sentant homes embriagats, mentre que els phallophoroi, «<portadors del fal-lus»,
no duien mascara perd anaven empastifats de sutge (ARISTOFANES 1969: 10).1
Pel que fa a la Grécia actual, podem trobar certes recreacions populars que pa-
rodien aquelles antigues processons fal-liques, en concret «el Carnaval obsceni-
tat» de Santa Anna (nord d’Eubea) on joves amb la cara ensutzida es disfressen
de sacerdots estrafolaris portadors de grans fal-lus, i promouen 'embriaguesa,
les caricons satiriques i els balls desenfrenats (PARMAKLIS — MOURGIAS 2012).

Lantiguitat classica queda massa lluny dels nostres dies per trobar quelcom
que hagi perviscut inalterat, perd a edat mitjana si que es generd un corpus
festiu del qual encara ara en trobem traces. Per tal d’esbrinar si la mascara era
present en personatges festius del folklore i la teatralitat medieval no podem
obviar revisar I'obra del pintor flamenc Pieter Brueghel el Vell. Aixi, en el Dia
ombrivol (1565, Museu d'Historia de 'Art de Viena), quadre que represen-
ta el temps entre gener 1 marg amb Pactivitat principal de la poda d’arbres,
es deixa entreveure un noi, en segon terme, que branda una granera amb les
dues mans i va amb el cap completament tapat per una mena de miscara ne-
gra. Al davant de Penigmatic emmascarat, com a escena principal, veiem dos
nots que duen del canell un nen que porta un fanal a la ma dreta, al front una
corona pintada sobre una visera de paper i dos coixins lligats, un a esquena
i Paltre al pit, d’on penja una esquella. El noi de esquerra va amb vestit ta-
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lar i capell d’eclesiastic i el de la dreta es duu a la boca una gofra 1 a 'altra ma
A’ostenta una altra. Uinfant coronat, com a rei d’innocents, 1 els altres vailets
disfressats ens indiquen que ens trobem en temps d’alteracié de l'ordre social
establert, més concretament de llibertats dels més jovencells, potser pels volts
d’Epifania perd ben segur en relacié amb algun joc del perllongat cicle carna-
valesc (Masste 2003: 57).

4. Pervivencies dins del calendari tradicional?

A la tardor, quan la foscor de la nit comenga a prendre terreny a la claror
del dia, el foc va agafant presencia a la llar i en tota festa comunitaria sobretot
d’ambit rural. No obstant, aquest estimat element ve acompanyat del seu residu
igni, poc volgut, que ho ennegreix tot, i que per la seva aparenca fosca és sus-
ceptible de ser interpretat, simbolicament, 1 inconscientment, com un esperit
maligne, situat a Paltra cara del caliu 1 de P'agradable llum del foc. Aixi és que,
sense voler-ho, qui més qui menys topa amb la molesta mascara; per exemple,
ningd que vulgui castanyes la vigilia de Tots Sants s’escapa de tacar-se les mans
de carbé. I a partir de Sant Marti, el punt d’inflexié habitual de la tardor, temps
de primers vins i matances del porc, de fires que omplin el rebost per I'hivern
que s’apropa, era usual que en els tiberis al voltant de les fogueres sorgissin els
jocs de saltar-les 1 mascarar-se amb les seves restes. Perd no és fins a la vigilia
de Sant Nicolau que comencen a sortir les miscares obscures tipiques de hi-
vern; mascarades que s’allarguen fins la mort del Rei Carnestoltes, amb el con-
segiient Dimecres de Cendra, moment en qué els capellans imposen als fidels
la mascara en forma de creu al front com a simbol de peniténcia.

4.1 El cicle nadalenc

Larribada de Nicolau (6 de desembre) enceta les festes dedicades als més me-
nuts, en les quals, al nord-est de Franga, Bélgica i Alemanya, el vell de barbes
blanques no ve sol, siné acompanyat pel seu doble de barba fosca. Tradicio-
nalment aquest barbut d’aspecte bosca i sutjés, a més de vestir habit monacal,
duu un cinturé amb picarols i una corda o cadena, amb la qual el mena el sant,
esgrimeix unes branques o un fuet per assotar els nens malcriats 1 amenaca en
emportar-se’ls amb el sac o cistell que carrega a Pesquena. Aixi doncs, Pafable
Pare Noel reparteix dolcos i felicita els bons minyons mentre que el seu servent
obscur espanta i déna carbé. Aquest personatge aspre, advers a Sant Nicolau,
tipic del folklore alemany on és conegut generalment amb el nom de Knecht
Ruprecht, «Criat Diabolic», és una figura que es troba documentada, a partir
del segle xvi, en la processé de Nadal de Nuremberg (Sterker 1997: 150). La

? Gran part de les referencies d’aquest apartat les podeu trobar més explicades en la meva
tesi doctoral (2016) i en la seva propera publicacié com a 31& Premi Valeri Serra i Bolda de
Cultura Popular..
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versié més malefica d’aquestes figures que surten amb Sant Nicolau pervia en
cls dimonis dels Alps austro-bavaresos anomenats Klaubauf o Krampus —de
krampen, «urpa». Unes criatures infernals, que agiten cadenes 1 fan sonar es-
quelles al seu pas, representades amb mascares banyudes que treuen la llengua
i disfresses peludes amb pells ovines, com a Bad Gastein, o de palla com els
Buttnmandl de Berchtesgaden. Pel que fa a la utilitzaci6 de la mascara, una de
les escenificacions que trobem més interessants és la que té lloc a St. Roman
(Alta Austria), on passada una processé, de personatges de blanc i amb cucu-
rulls, capitanejada pel vell religiés, avanga la Mort amb la falg tot obrint pas a
uns Krampus ensutjats que emmascaren a les noies 1 nois.

D’entre tots els personatges existents que acompanyen a Sant Nicolau, els
més simpitics sén uns patges maquillats de negre, que als Paisos Baixos res-
ponen al nom de Zwarte Piet, «Peret Negre». Tradicionalment es diu que en
Peret té la cara negra perqué és un africi vingut d’Espanya, perd hi ha qui diu
que no és de color siné que duu el rostre ennegrit d’entrar a les llars per les
xemeneies quan entrega els regals. On no desentona que personatges «moros»
portin els regals és a Alcoi, localitat d’Alacant reconeguda per la seva festa de
Moros i Cristians. En aquest cas, els patges també anomenats «Negres» sur-
ten la Vigﬂia del 6 de gener en la Cavalcada dels Reis Mags ~documentada des
de 1866. Aquests joves maquillats de negre sén un exércit de servents dels tres
Reis ’Orient que entreguen regals casa per casa, entrant pels balcons amb llar-
gues escales; un model de cavalcada, molt emocionant 1 impactant pels infants,
que també executen a Igualada.

Una figura italiana que aquest dia també duu regals o carbé, perd és de caire
més pagi que els biblics tres Reis d’Orient, és la bruixa Befana, la qual rep aquest
nom derivat d’Epifania i alhora en assimilacié de la divinitat Strenta relacionada
a la festa romana en qué s’intercanviaven regals a P'inici de any. Representada
amb una granera 1 un vestit fosc tot tacat de sutge, 1 sovint també amb un cu-
bell de recollir les cendres, ens fa pensar en 'etimologia de mascara 1 mascara
relacionada a "antic mot masca, «<bruixa», que ja hem explicat anteriorment.

D’entre tots els barbuts nadalencs, el que actualment evoca amb més ongi-
nalitat com hauria pogut ser ¢l vell o el pare del solstici d’hivern, abans que
fos cristianitzat, és el carboner Olentzaro ~d’onenzaro, «<temps del que és bo».
Aquest personatge solitari del folklore basc, atret pel bon menjar i el bon beu-
re, descendeix de les muntanyes per Nadal amb un sac ple de carbé o regals.
Lai ‘legoria no pot ser més clara, doncs, amb el carbé que subministra alimen-
ta la llum, el foc, de les cases. Podem pensar que, antigament, en molts pobles
rurals, aitres Pares Noels, reminiscents de la mitica imatge del salvatge, baixa-
ven de la muntanya amb un arbre o un gran tronc a 'esquena destinat a ocupar
un lloc especial al costat de Ia llar de foc. D’aquest context, a Catalunya tenim
el Ti6, la soca animada que la mainada alimenta i després bastoneja perqué ca-
gui torrons i algun que altre present. No obstant aixo, abans, el 116, la Troca,
el Cachafudc (en oceitd), la Tronca o el Tizén (en aragones), era objecte d’un
ritual de proteccié 1 abundancia que per Nadal se’l feia cremar a la lar de foc
consumint-lo a poc a poc, al llarg de dotze nits, fins a Epifania; com el tronc
de Yule, de les festes precristianes del solstici d’hivern del nord d’Europa. De
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fet, el tizdn és un «tronc parcialment cremat», 1 d’aqui el verb tiznar, «masca-
rar». Aixi és que, d’aquestes festes de la llum que culminen per la Candelera,
dedicades també 3 facilitar el transit de les Animes dels morts, surten tot un
reguitzell de personatges tacats de mascara.

4.2 El cicle carnavalesc

A Tras-os-Montes (al nord de Portugal) se segueixen celebrant un seguit de
ritus de vella estirp, relacionats al gran foc que els mossos, després de la Mis-
sa del Gall, encenien i mantenien fins al dia de Reis. Com ara, els tres adoles-
cents de la localitat de T6 que el mati de I'1 de gener escenifiquen la visita de
I'hostil Farandulo, un xitxarel-lo ensutjat que prové de la fogata. Es tracta d’una
festa d’Any Nou que gira entorn d’una capta amenitzada amb musics i la re-
presentaci6 de I’ensutjat Farandulo que intenta encalgar la Sécia, una donzella
presumida interpretada per un noi transvestit amb una mantellina blanca, que
és custodiada i defensada pel Moco. Lemmascarat es caracteritza per actuar de
manera arrauxada abillat amb una alta corona de cartré amb el dibuix d’una ca-
lavera, un collar d’ossos, una faldilla i armat amb un bast6 bifurcat, que utilitza
com a ast, per recollir les llonganisses de la col'lecta. Al llarg del recorregut, el
foragitat emmascarat i el valent mosso escenifiquen una lluita de contraris, una
sort de dansa, on Padvers Farandulo no arriba a tocar mai el noi disfressat de
donzella, perd aconsegueix entrar a les cases i macular amb mascara els rostres
de les noies solteres. Aquesta estructura dramatica amb els seus tres interprets
la podem equiparar a la facécia carnavalesca de la Festa de POs d’Arles de Tec,
en la qual un jove que fa de valent paranyer uulitza com a esquer la seva com-
panya Roseta —un xicot transvestit— per atreure un 6s, mascarat ursi que €s cap-
turat perd com és d’esperar s’escapa i empaita les noies del poble; representa-
cié que de fet és «el joc de I'home salvatge».” A més, la imatge del Farandulo
és forca proxima a la dels tres nois abillats amb una rudimentaria samarra de
pells de molté que fan I’6s a Prats de Molls, doncs van embetumats, duen una
alta corona, en el seu cas feta de pell ovina, i1 un llarg basté —uns emmascarats
que per la fila que fan semblen més aviat pastors esperitats. Els quals també
acuiten les noies per ensutzar-les i s’encaren als xavals i a tots aquells que els
planten cara, executant aquesta coreografia: el salvatge ursi llanga el garrot al
seu adversari i aquest I'entoma, aleshores ballen temprant-se a certa distancia,
passant-se mttuament el basté reiterades vegades, fins que irat salvatge s’abra-
ona i, rebolcant-se per terra, li ensutja el rostre.

En els seglients punts, exposem com actua la mascara en mascarades d’hi-
vern que, segons estudiosos de la linia de James Frazer o Caro Baroja, guarden
funcions molt properes a tres ritus propiciatoris romans que se celebraven de
gener a marg. En primer loc, els que duen esquellots i sovint surten acom-

' Aquesta escenificacié és molt propera a la representacié de la cacera o joc de 'home sal-
vatge que Pieter Brueghel el Vell documenta graficament el 1566, també anomenada masca-
rada & Orson et Valentin, en referencia a la llegenda tardomedieval del mateix nom, la qual
té com a remot precedent la captura del salvatge Enkidu de Pantiga Epopeia de Gilgamesh.
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panyats de I’6s 1 el seu domador prenen la forma de les mascarades Kalendae
lanuariae (inici de gener), en les quals desfilaven homes armats, vestits amb
peces de roba femenina 1 abillats amb pells d’animals, i es passejava una ara-
da o una figura animal que en alguns casos era sacrificada, a fi de promoure el
creixement de la vegetacié. En segon lloc, mascarar les noies del poble, és una
forma d’assetjament que ens remet als joves abillats amb pells de les Luperca-
lia (15 de febrer) que fuetejaven les dones per tal de propiciar-los fertilitat. I
en tercer loc, el rol de penitent o victima expiatdria que adquireix "emmasca-
rat ursf amb la pallissa a que és sotmes el trobem també en ’home cobert amb
una pell que era expulsat del poble a garrotades durant les Mamuraha (14/15
de marg), festes que acomiadaven Pany vell i foragitaven tots els mals.

4.2.1. Els portadors de I'arada

El dilluns després de la Twelfth Night —passat Reis— s’iniciava I’any agra-
ri anglés amb la festa del Plough Monday. Al segle xix, grups de treballadors
del camp, alguns amb el rostre ensutjat, sortien aquell dia a voltar amb 'arada
1 amenitzats per les comicitats que feia un d’ells tot disfressat d’6s de palla, o
dos d’ells, 'un vestit de dona i1 Paltre abillat amb pells, ballaven davant de les
cases dels propietaris de terres del poble. El motiu d’anar amb el rostre sollat
de carbé sembla ser que era ocultar la identitat per evitar possibles represalies
ulteriors, doncs si el terratinent era desagrait, i no els donava algunes mone-
des o cervesa, feien un solc a la gespa del seu jardf amb l’arada. A partir de la
segona meitat del segle XX es van tornar a recuperar aquestes danses de treba-
lladors amb el rostre encarbonat en forma de grups de danses folkloriques as-
similades a carnavals agraris recreats com el Straw Bear Festival de Whittlesey,
entre els que destaquen els Molly Dancers.* Aqui, a diverses poblacions d’Os-
ca eren tipics els Sembradors, una parella de fadrins ensutjats, amb esquella i
junyits per un jou, que arrossegaven una arada per tot ¢l poble, una figura que
actualment perviu en el reviscut carnaval d’Ansé. Segons Petnoleg Manuel Be-
neito, els Sembradors portaven la cara emmascarada amb suro cremat i procu-
raven tacar el rostre a tots els que se’ls posaven per davant, llevat de les dones
indisposades a la procreacié: avies 1 vidues; per tant, com un acte simbolic de
feruilitzacié de gents i camps. Als Paisos Catalans, la desfilada d’arades o alar-
des és especialment tipica en cavalcades de Sant Antoni; com ara la comparsa
de «la llauri» o «la sembra» de les Santantonades dels Ports. A Sardenya, illa
on s’ha treballat culturalment per mantenir un gran ventall de carnavals rurals
de miscares reminiscents d’antics rituals propiciatoris, els emmascarats que
surten amb P'arada sén els sinistres Thurpos, joves amb el rostre dissimulat per
la mascara del suro cremat i la caputxa del gabannu —abric llarg de pel negre-
que vesteixen, juntament amb unes polaines negres 1 una bandolera amb cam-
panes. Els Thurpos surten, amb el dringar de les campanes i escampant grans

“ A més d’anar emmascarats amb mascara molts d’ells van transvestits, el mot molly era
atilitzat al segle xvin per referir-se a home efeminat. '
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cridories, pels carrers d’Orotelli, en grups de tres, dos d’ells tiren d’una arada o
corren com a bous desbocats mentre que el tercer, que dun un basté de pastor,
els tiba de la corda que duen lligada a la cintura. En el seu recorregut s’abra-
onen a certes persones del poble, les quals si volen ser alliberades els han de
convidar a beure, acte de gentilesa que vaticina una bona collita o prosperitat.

4.2.2. Els abillats amb pells gue duen esquellots

Una de les primeres esquellotades de I'any és la dels Zarramacos de la Vi-
janera de Silié, mascarada de la Serralada Cantabrica que se celebra el primer
diumenge de gener, després de Cap d’Any. Els Zarramacos sén una quinzena
d’homes caracteritzats per anar amb el rostre ensutjat i el tors cobert de pells
d’ovella blanca amb els pesats campanos a sobre, que baixen de la muntanya,
ajudats amb un basté de grévol tallat, seguits de figures boscanes entre les
quals destaca I'6s 1 el seu amo emmascarat de mascara. Al final de la desfilada
pel poble, aquestes figures, definides com a «guerrers del bé», fan sonar els es-
quellots amb gran terrabastall en una dansa circular al voltant de Pemmascarat
ursi que cau estés a terra, moment en qué tots junts toquen la béstia abatuda
amb els seus bastons com a simbol d’haver vengut el mal. IX’aparenca molt si-
milar i sovint també acompanyats per la figura d’un 6s, trobem els Joaldunak
d’Ituren 1 Zubieta, que celebren el seu carnaval el dilluns 1 dimarts segiients
a I'tltim diumenge de gener, data que establiren per tal que, al mes de febrer,
pogués comengar sense retard la tala d’arbres, feina que antigament ocupava
la gran majoria dels homes d’ambdues poblacions de la vall de Malerraka. Ac-
tualment, aquests bascos que duen les esquelles polumpak surten a cara desco-
berta pero se sap que abans de les prohibicions sofertes durant el franquisme
havien sortit emmascarats amb un mocador de color negre. Una d’aquestes
mascares amb mascara més elaborada és la dels Trangas del carnaval de Bielsa,
els quals, com bocs en zel, surten també amb ’Onso el dissabte 1 diumenge
de carnaval, fent sonar les tres esquillas que duen sobre les faldilles 1 picant al
terra amb la llarga tranca de fusta d’uns tres metres que branden. Les esque-
lles que fan sonar els Trangas sén les que en el dia a dia duen els cabrons, dels
quals també utilitzen la pell i la cornamenta per a confeccionar la seva mascara,
que completen empastifant-se el rostre amb una barreja de sutge d’alzina 1 oli
ficant-se una patata pelada a la boca que els pronuncia el morro. Els més vete-
rans de la festa diuen que aquests homes-cabra sén la mateixa «personificacié
de la fecunditat», perqué la vintena de solters que els encarnen surten a buscar
les Madamas, les seves promeses vestides de blanc, per ballar amb elles a la pla-
ca. D’entre el gran ventall d’emmascarats que duen esquellots els més populars
possiblement siguin els enigmatics Mamuthones de Mamoiada, els quals es di-
ferencien per anar abillats amb pells ovines fosques i dur una mascara negra de
fusta cremada, amb una expressié esculpida de dolor o patiment. Popularment
es diu que els Mamuthones —del terme melaneimones «cares negres», amb el qual
els sards micénics anomenaven els fenicis; o de Maimone, Pantiga divinitat fe-
nicia de la pluja, de maimoni «dimoni», de maimatto «furiés»; o de Mainoles,
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un dels tants noms amb qué s’anomenava el déu Dionfs (BaLLORE 2011: 01)—
sén els <homes que invoquen la plaja», dones els veterans de la festa afirmen
que Pesquellotada que fan, fa ploure. Aquests «miscares negres» que fan so-
nar esquellots sén un exeércic dirigit pels Issohadores, domadors amb sogues i
caretes blanques, que ordenadament desfilen el dia de Sant Antoni, al voltant
de la foguera, i tornen a sortir, diverses voltes, els dies forts de Carnaval, Una
comparsa que, antigament, també anava acompanyada per un emmascarat ves-
ut d’os encadenat que s’escapava reiterades vegades, i que podem pensar que
era cagat amb les sogues que actualment els Issobadores usen per a capllagar la
a gent del poble (sobretot noies), persones que com a Orotelli només sén alli-
berades a canvi d’un got de vi.

4.2.3. Els éssos emmascarats

Podem dir que la miscara més tipicament representada amb sutge és la d’on-
50, la primera sortida significativa del qual la ubiquem en els carnavals de Cap
d’Any (Anul nou) romanesos on és referit com a mos, «vell». Un exemple sén
els joves de vints anys de Carta (Sibiu) que el 8 de gener, emmascarats amb
una emulsié de sutge i greix de pore, taquen tots els rostres en la festa Bur
dubosilor, també anomenada «Dia dels Bojos», en qué després de I’empastifada,
que segons diuen només pot augurar un bon any, cremen la seva disfressa de
palla, acte amb que es creu redimir els pecats del poble (StBiUL.RO Web 2007).
~ Un altre ensutzat semblant és 'Orso di segale de la poblacié piemontesa de
Valdieri que, el Diumenge de Carnaval, després d’escapar-se de les cadenes del
seu domador i fer tot tipus d’indecéncies, és jutjat per un capell, escenificacié
que finalitza amb Ja crema d’un ninot de ségol. En els dies forts de carnaval,
trobem molts més mascarats esbojarrats que fan I'6s abillats amb pells ovines,
com ara els Urthu de Fonni (Sardenya) menats per uns personatges familiars
als Thurpos 1 'Onso de la Mata (Pafs Valencia) conduit per les Diableres, els
quals sorprenen per enfilar-se pels balcons, o 'Oso de Salcedo (Galicia) que
el Dilluns d’Entroido surt servit dels Criados, una colla d’emmascarats, que Ii
capturen les persones que ha de tacar amb una barreja de sutge i aigua que li
subministren amb cubells. Alguns folkloristes han associat el motiu de sollar
Paudiencia a la creenca popular meteoroldgica que el gran plantigrad treu el
cap pels volts del 2 de febrer (la Candelera) perd només surt definitivament,
anunciant Padveniment de Ja primavera, si ho veu tot fosc —6s a dir amb luna
nova, «bruna». Per aixo, els joves ensutjats que assetgen les noies a Prats de
Mollé sén finalment afaitats per uns homes folls enfarinats que reconverteixen
els 6ssos en homes i diuen ser una representaci6 de la lluna plena. I &s que, en
definitiva, cal que figures terboles surtin i siguin purificades a fi que Phivern
mori 1 la primavera reneixi, i amb aixd es facilita al capdavall la fertilitat dels
vius 1 el viatge de les animes dels morts, propulsié cap al més enlla que segons
el saber popular també depén del pet que es tira el gran plantigrad quan tren-
ca la seva hivernada. Tot i aixi, 'obscuritat de I’6s prové, en primera instancia,
de la concepcié maléfica que a I'edat mitjana PEsglésia projecta cap a la seva
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figura, relacionant-la amb els inferns i carregant-la de multicad de vicis 1 fins a
cinc dels set pecats capitals, esdevenint en el context festiu un objecte punitiu
proper al boc expiatori; de fet en el Liibre de les Solemnitats de Barcelona (do-
cument de la desfilada de Corpus de 1424) es demanen pells d’anyells negres
per a la disfressa d’onso. Una de les mascares ursines que fusiona tot el que
expliquem és el complex Onso de Bielsa: el vailet amb el rostre ensutjat que,
enfundat en una camisa d’arpillera farcida de farratge i coberta amb una pell
d’ovella negra, amortitza la brutal pallissa de "’home que el mena.

Dit tot aixd, no podem obviar que els qui menen Ponso també van amb el
rostre ensutjat per caracteritzar-se dels gitanos vinguts de Pest d’Europa de
PEst que feien ballar I'6s; una prova ho sén els tres-cents disfressats de zin-
~gars, amb els rostres tacats de mascara, que desfilen la nit del dissabte segiient
a la Candelera pels carrers de Donostia en La Primitiva Comparsa de Caldere-
ros de la Hungria, una festa que s’inicia el 2 de febrer de 1884 per rememorar
aquelles tribus gitanes que travessaven Guipuzkua en la seva transhumancia
cap al sud (AcrccH 2015),
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Eloi Ysas Trias

Emmascarats amb mascara

1. Introducci6

La mascara, com a element dramatic, ajuda a qué I’actuant pugui encarnar altres
personificacions diferents a la seva aparenca. Ara bé, d’entre les diverses maneres
d’emmascarar trobem que la mascara, per ser una substancia que enfosqueix i embruta, s una
de les matéries més utilitzades a I’hora de representar figures arquetipiques de I’alteritat. Aixi
és que, amb aquesta guisa, €s possible veure la personificacié de la mort, de I’home salvatge,
d’animals bestials i dimonis. Pero, a banda de les figures fantastiques, historicament, també
s’ha caracteritzat amb estalzim aquells grups considerats humils, marginals o de mala
reputacié, com ara els pobres, els histrions o els estrangers de pell fosca vinguts de I’orient o
d’altres territoris llunyans. En sintesi, amb aquest article volem presentar la dimensi6 de la
mascara com a mascara en la cultura popular tot centrant-nos en les festes tradicionals
d’hivern, en les quals veiem que aquest tipus d’emmascarats tenen més impacte espectacular i
identitat.

2. Lligams etimoldgics entre mascara i mascara

Per comencar, hem de dir que mascarar, «sollar de sutge, carbé o altra cosa negra», i
mascara, «taca, sutzura moral», és arrelat i antic especialment al catala (s. XIV), i més encara
al llengua d’oc (s. XIII) on trobem masara, «brut», masar, «sutge», i mascarat, «traidor».
Referent al mot mascara, «carota, disfressa», aquest prové de I’italia maschera (s. XII), que
en frances és masque semblant a maschier, «fingir, dissimular» (s. X); si busquem més enlla
del Mediterrani europeu ens trobem amb el mot arab mashara (s. Xll), «joglar, bufo,
pallasso», el qual deriva de I’antic verb coranic sahir, «burlar-se (d’algu)». Tanmateix, la
relacié existent amb el mot masca, «bruixa, espectre, fantasma», el qual ja es documenta a

Italia al segle VII potser ja en el sentit més de «mascara», posa en dubte la procedéncia



arabiga. A la recerca d’una etimologia germanica, Karpf proposa el mot longobard maska,
«xarxa», significat del qual hauria pogut evolucionar a «vel emprat com a antifag», «carota», i
després «bruixa», o viceversa. Dit aix0, trobem molt interessant compartir la hipotesi del
lingtista suis Jacob Jud, el qual incideix sobre la necessitat de tenir en compte la familia de
I’occita i catala mascarar (emmascarar, ensutjar) quan s’estudia I’origen de mascara (carota,
disfressa) i masca («bruixa»), insinuant que aquella pogué ser I’accié primitiva. I, en efecte, la
relacié semantica és identica en tots dos sentits: la bruixa s’emmascara en sortir per la
xemeneia, i ho fa també amb el doble objecte de fer por i per disfressar o dissimular la seva
identitat; mentre que la forma més elemental de disfressa carnavalesca consisteix a omplir-se

la cara de mascares. (COROMINES: 111-16)

3. Algunes referéncies festives remotes

Com que mascara i mascara son dos mots etimologicament relacionats des d’antic, és
l0gic pensar que ensutjar per emmascarar sigui una forma de caracteritzacié evocadora de les
primeres mascares, de ritus ancestrals, que es perden en la memoria del temps. Doncs bé,
Ateneu el literat (s. lI-111) quan parla de les Fal-lofories —processons fal-liques associades a
I'origen de la comedia segons Aristotil i propies de les festes Dionisiaques rurals, que se
celebraven a I’hivern— ens descriu que els ithyphallo, «fal-lus erectes», portaven mascares
representant homes embriagats, mentre que els phallophoroi, «portadors del fal-lus», no duien
mascara perd anaven empastifats de sutge (ARISTOFANES: 10).* Pel que fa a la Grécia actual,
podem trobar certes recreacions populars que parodien aquelles antigues processons
fal-liques, en concret «el Carnaval obscenitat» de Santa Anna (nord d’Eubea) on joves amb la
cara ensutzida es disfressen de sacerdots estrafolaris portadors de grans fal-lus, i promouen
I’embriaguesa, les cangons satiriques i els balls desenfrenats (Parmaklis — Mourgias).

L’ antiguitat classica queda massa lluny dels nostres dies per trobar quelcom que hagi
perviscut inalterat, pero a I’edat mitjana si que es genera un corpus festiu del que encara ara
trobem traces. Per tal d’esbrinar si la mascara era present en personatges festius del folklore i
la teatralitat medieval no podem obviar revisar I’obra del pintor flamenc Pieter Brueghel el

Vell. Aixi, en el Dia ombrivol (1565, Museu d’Historia de I’Art de Viena), quadre que

! Agraeixo a en Jesus Carruesco per la dada.
2 Gran part de les referéncies d’aquest apartat les podeu trobar més explicades en la meva tesi doctoral Els



representa el temps entre gener i mar¢ amb I’activitat principal de la poda d’arbres, es deixa
entreveure un noi, en segon terme, que branda una granera amb les dues mans i va amb el cap
completament tapat per una mena de mascara negra. Al davant de I’enigmatic emmascarat,
com a escena principal, veiem dos nois que duen del canell un nen que porta un fanal a la ma
dreta, al front una corona pintada sobre una visera de paper i dos coixins lligats, un a
I’esquena i I’altre al pit, d’on penja una esquella. EI noi de I’esquerra va amb vestit talar i
capell d’eclesiastic i el de la dreta es duu a la boca una gofra i a I’altra ma n’ostenta una
altra. L’infant coronat, com a rei d’innocents, i els altres vailets disfressats ens indiquen que
ens trobem en temps d’alteracio de I’ordre social establert, més concretament de llibertats dels
més jovencells, segurament, pels volts d’Epifania, tot plegat en relacié6 amb algun joc de

carnaval (MAssIP: 57).

4. Pervivencies dins del calendari tradicional?®

A la tardor, quan la foscor de la nit comenga a prendre terreny a la claror del dia, el foc va
agafant preséncia a la llar i en tota festa comunitaria sobretot d’ambit rural. No obstant, aquest
estimat element ve acompanyat del seu residu igni, poc volgut, que ho ennegreix tot, i que per
la seva aparenca fosca és susceptible de ser interpretat, simbolicament, i inconscientment,
com un esperit maligne, situat a I’altra cara del caliu i de I’agradable llum del foc. Aixi és
que, sense voler-ho, qui més qui menys topa amb la molesta mascara; per exemple, ningl que
vulgui castanyes la vigilia de Tots Sants s’escapa de tacar-se les mans de carb6. | a partir de
Sant Marti, el punt d’inflexié habitual de la tardor, temps de primers vins i matances del porc,
de fires que omplin el rebost per I’hivern que s’apropa, era usual que en els tiberis al voltant
de les fogueres sorgissin els jocs de saltar-les i mascarar-se amb les seves restes. Pero no és
fins a la vigilia de Sant Nicolau que comencen a sortir les mascares obscures tipiques de
I’hivern; mascarades que s’allarguen fins la mort del Rei Carnestoltes, amb el consegient
Dimecres de Cendra, moment en que els capellans imposen als fidels la mascara en forma de

creu al front com a simbol de peniténcia.

4.1. El cicle nadalenc

2 Gran part de les referéncies d’aquest apartat les podeu trobar més explicades en la meva tesi doctoral Els
Balls de I’6s als Pirineus, estudi teatral d’un ritu europeu d’hivern i en la propera publicacio6 Els balls de I’6s:
Carnavals dels Pirineus i altres festes tradicionals d’hivern europees.



L’arribada de Nicolau (6 de desembre) enceta les festes dedicades als més menuts, en les
quals, al nord-est de Franca, Belgica i Alemanya, el vell de barbes blanques no ve sol, sin6
acompanyat pel seu doble de barba fosca. Tradicionalment aquest barbut d’aspecte bosca i
sutjés, a més de vestir habit monacal, duu un cinturé amb picarols i una corda o cadena, amb
la qual el mena el sant, esgrimeix unes branques o un fuet per assotar els nens malcriats i
amenaca en emportar-se’ls amb el sac o cistell que carrega a lI'esquena. Aixi doncs, I’afable
Pare Noel reparteix dolgos i felicita els bons minyons mentre que el seu servent obscur
espanta i déna carb6. Aquest personatge aspre, advers a Sant Nicolau, tipic del folklore
alemany on és conegut generalment amb el nom de Knecht Ruprecht, «Criat Diabolic», és una
figura que es troba documentada, a partir del segle XVII, en la process6 de Nadal de
Nuremberg (SIEFKER 1997: 150). La versié més maléfica d’aquestes figures que surten amb
Sant Nicolau perviu en els dimonis dels Alps austro-bavaresos anomenats Klaubauf o
Krampus —de krampen, «urpa». Unes criatures infernals, que agiten cadenes i fan sonar
esquelles al seu pas, representades amb mascares banyudes que treuen la llengua i disfresses
peludes amb pells ovines, com a Bad Gastein, o de palla com els Buttnmandl de
Berchtesgaden. Pel que fa a la utilitzacio de la mascara, una de les escenificacions que trobem
més interessants és la que té lloc a St. Roman (Alta Austria), on passada una processd, de
personatges de blanc i amb cucurulls, capitanejada pel vell religios, avanca la Mort amb la
falg tot obrint pas a uns Krampus ensutjats que emmascaren a les noies i nois.

D’entre tots els personatges existents que acompanyen a Sant Nicolau els més simpatics
son uns patges maquillats de negre, que als Paisos Baixos responen al nom de Zwarte Piet,
«Peret Negre». Tradicionalment es diu que en Peret té la cara negra perqué és un africa vingut
d’Espanya, pero hi ha qui diu que no és de color sin6 que duu el rostre ennegrit d’entrar a les
llars per les xemeneies quan entrega els regals. On no desentona gque personatges «moros»
portin els regals és a Alcoi, localitat d’Alacant reconeguda per la seva festa de Moros i
Cristians. En aquest cas, els patges també anomenats «Negres» surten la vigila del 6 de gener
en la Cavalcada dels Reis Mags —documentada des de 1866. Aquests joves maquillats de
negre son un exercit de servents dels tres Reis d’Orient que entreguen regals casa per casa,
entrant pels balcons amb llargues escales; un model de cavalcada, molt emocionant i

impactant pels infants, que també executen a lgualada.



Una figura italiana que aquest dia també duu regals o carbd, pero és de caire més paga que
els biblics tres Reis d’Orient, és la bruixa Befana, la qual rep aquest nom en assimilacié al
mot Epifania o de la divinitat Strenia relacionada a la festa romana en que s’intercanviaven
regals a I’inici de I’any. Representada amb una granera i un vestit fosc tot tacat de sutge, i
sovint també amb un cubell de recollir les cendres, ens fa pensar en I’etimologia de mascara i
mascara relacionada a I’antic mot masca, «bruixa», que ja hem explicat anteriorment.

D’entre tots els barbuts nadalencs, el que actualment evoca amb més originalitat com
hauria pogut ser el vell o el pare del solstici d’hivern, abans que fos cristianitzat, és el
carboner Olentzaro —d’onenzaro, «temps del que és bo». Aquest personatge solitari del
folklore basc, atret pel bon menjar i el bon beure, descendeix de les muntanyes per Nadal amb
un sac ple de carbd o regals. L’al-legoria no pot ser més clara, doncs, amb el carbd que
subministra alimenta la llum, el foc, de les cases. Podem pensar que, antigament, en molts
pobles rurals, altres Pares Noels, reminiscents de la mitica imatge del salvatge, baixaven de la
muntanya amb un arbre o un gran tronc a I’esquena destinat a ocupar un lloc especial al costat
de la llar de foc. D’aquest context, a Catalunya tenim el Tid, la soca animada que la mainada
alimenta i després bastoneja perqué cagui torrons i algun que altre present. No obstant aixo,
abans, el Tio, la Troca, el Cachafuoc (en occita), la Tronca o el Tiz6n (en aragones), era
objecte d’un ritual de protecci6 i abundancia que per Nadal se’l feia cremar a la llar de foc
consumint-lo a poc a poc, al llarg de dotze nits, fins a Epifania; com el tronc de Yule, de les
festes precristianes del solstici d’hivern del nord d’Europa. De fet, el tizon és un «tronc
parcialment cremat», i d’aqui el verb tiznar, «mascarar». Aixi és que, d’aquestes festes de la
[lum que culminen per la Candelera, dedicades també a facilitar el transit de les animes dels

morts, surten tot un reguitzell de personatges tacats de mascara.

4.2. El cicle carnavalesc

A Tras-0s-Montes (al nord de Portugal) se segueixen celebrant un seguit de ritus de vella
estirp, relacionats al gran foc que els mossos, després de la Missa del Gall, encenien i
mantenien fins al dia de Reis. Com ara, els tres adolescents de la localitat de To que el mati de
I’1 de gener escenifiquen la visita de I’hostil Farandulo, un xitxarel-lo ensutjat que prové de la
fogata. Es tracta d’una festa d’Any Nou que gira entorn d’una capta amenitzada amb musics i

la representacio de I’ensutjat Farandulo que intenta encalcar la Sécia, una donzella presumida



interpretada per un noi transvestit amb un manté blanc, que és custodiada pel Mogo.
L’emmascarat es caracteritza per actuar de manera arrauxada abillat amb una alta corona de
cartr6 amb el dibuix d’una calavera, un collar d’ossos, una faldilla i armat amb un bast6
bifurcat, que utilitza com a ast, per recollir les llonganisses de la col-lecta. Al llarg del
recorregut, el foragitat emmascarat i el valent mosso escenifiquen una lluita de contraris, una
sort de dansa, on I’advers Farandulo no arriba a tocar mai el noi disfressat de donzella, pero
aconsegueix entrar a les cases i macula amb mascara els rostres de les noies solteres. Aquesta
estructura dramatica amb els seus tres intérprets la podem equiparar a la facecia carnavalesca
de la Festa de I’Os d’Arles de Tec, en la qual un jove que fa de valent paranyer utilitza com a
esquer la seva companya Roseta —un xicot transvestit— per atreure un 0s, mascarat ursi que és
capturat pero com és d’esperar s’escapa i empaita les noies del poble; representacio que de fet
és «el joc de I’home salvatge»®. A més, la imatge del Farandulo és forca proxima a la dels tres
nois abillats amb una rudimentaria samarra de pells de molt6 que fan I’6s a Prats de Mollo,
doncs van embetumats, duen una alta corona, en el seu cas feta de pell ovina, i un llarg basté
—uns emmascarats que per la fila que fan semblen més aviat pastors esperitats. Els quals
també acuiten les noies per ensutzir-les i s’encaren als xavals i a tots aquells que els planten
cara, executant aquesta coreografia: el salvatge ursi llanga el garrot al seu adversari i aquest
I'entoma, aleshores ballen temptant-se a certa distancia, passant-se mutuament el basto
reiterades vegades, fins que l'irat salvatge s'abraona i, rebolcant-se per terra, li ensutja el
rostre.

En els seguents punts, exposem com actua la mascara en mascarades d’hivern que, segons
estudiosos de la linia de James Frazer o Caro Baroja, guarden funcions molt properes a tres
ritus propiciatoris romans que se celebraven de gener a mar¢. En primer lloc, els que duen
esquellots i sovint surten acompanyats de I’6s i el seu domador prenen la forma de les
mascarades Kalendae lanuariae (principis de gener), en les quals desfilaven homes armats,
vestits amb peces de roba femenina i abillats amb pells d’animals, i es passejava una arada o
una figura animal que en alguns casos era sacrificada, a fi de promoure el creixement de la
vegetacid. En segon lloc, mascarar les noies del poble, es una forma d’assetjament que ens

remet als joves abillats amb pells de les Lupercalia (15 de febrer) que fuetejaven les dones per

¥ Aquesta escenificacié és molt propera a la representacié de la cacera o joc de I’home salvatge que Pieter
Brueghel el Vell documentd graficament en 1566, també anomenada mascarada d’Orson et Valentin, en
referéncia a la llegenda tardomedieval del mateix nom, la qual fou inspirada en la captura del salvatge Enkidu de
I’antiga Epopeia de Gilgamesh.



tal de propiciar fertilitat. | en tercer lloc, el rol de penitent o victima expiatoria que adquireix
I’emmascarat ursi amb la pallissa a que és sotmes el trobem també en I’home cobert amb una
pell que era expulsat del poble a garrotades durant les Mamuralia (14/15 de marg), festes que

acomiadaven I’any vell i foragitaven tots els mals.

4.2.1. Els portadors de I’arada

El dilluns després de la Twelfth Night —passat Reis— s’iniciava I’any agrari anglés amb la
festa del Plough Monday. Al segle XIX, grups de treballadors del camp, alguns amb el rostre
ensutjat, sortien aquell dia a voltar amb I’arada i amenitzats per les comicitats que feia un
d’ells tot disfressat d’6s de palla, o dos d’ells, I’un vestit de dona i I’altre abillat amb pells,
ballaven davant de les cases dels propietaris de terres del poble. EI motiu d’anar amb el rostre
sollat de carbd sembla ser que era ocultar la identitat per evitar possibles futures represalies,
doncs si el terratinent era desagrait, i no els donava algunes monedes o cervesa, feien un solc
a la gespa del seu jardi amb I’arada. A partir de la segona meitat del segle XX es van tornar a
recuperar aquestes danses de treballadors amb el rostre encarbonat en forma de grups de
danses folkloriques assimilades a carnavals agraris recreats com el Straw Bear Festival de
Whittlesey, entre els que destaquen els Molly Dancers*. Aqui, a diverses poblacions d’Osca
eren tipics els Sembradors, una parella de fadrins ensutjats, amb esquella i junyits per un jou,
gue arrossegaven una arada per tot el poble, una figura que actualment perviu en el reviscut
carnaval d’Ansd. Segons I’etnoleg Manuel Beneito, els Sembradors portaven la cara
emmascarada amb suro cremat i procuraven tacar el rostre a tots els que se’ls posaven per
davant, llevat de les dones indisposades a la procreacid: avies i vidues; per tant, com un acte
simbolic de fertilitzacio de gents i camps. Als Paisos Catalans, la desfilada d’arades o alardes
és especialment tipica en cavalcades de Sant Antoni; com ara la comparsa de «la llaura» o «la
sembra» de les Santantonades dels Ports. A Sardenya, illa on s’ha treballat culturalment per
mantenir un gran ventall de carnavals rurals de mascares reminiscents d’antics rituals
propiciatoris, els emmascarats que surten amb I’arada son els sinistres Thurpos, els «Cecs»,
joves amb el rostre dissimulat per la mascara del suro cremat i la caputxa del gabannu —abric

Ilarg de pel negre— que vesteixen, juntament amb unes polaines negres i una bandolera amb

*a més d’anar emmascarats amb mascara molts d’ells van transvestits, el mot molly era utilitzat al segle
XVIII per referir-se a home efeminat.



campanes. Els Thurpos surten, amb el dringar de les campanes i propagant crits, pels carrers
d’Orotelli, en grups de tres, dos d’ells tiren d’una arada o corren com a bous desbocats mentre
que el tercer, que duu un bastd de pastor, els tiba de la corda que duen lligada a la cintura. En
el seu recorregut s’abraonen a certes persones del poble, les quals si volen ser alliberades els

han de convidar a veure, acte de gentilesa que vaticina una bona collita o prosperitat.

4.2.2. Els abillats amb pells que duen esquellots

Una de les primeres esquellotades de I’any és la dels Zarramacos de la Vijanera de Silio,
mascarada de la Serralada Cantabrica que se celebra el primer diumenge de gener, després
d’Any nou. Els Zarramacos son una quinzena d’homes caracteritzats per anar amb el rostre
ensutjat i el tors cobert de pells d'ovella blanca amb els pesats campanos a sobre, que baixen
de la muntanya, ajudats amb un bast6 de grevol tallat, seguits de figures boscanes entre les
que destaca I'6s i el seu amo emmascarat de mascara. Al final de la desfilada pel poble,
aquestes figures, definides com a «guerrers del bé», fan sonar els esquellots amb gran
terrabastall en una dansa circular al voltant de I’emmascarat d’és fins que cau estés a terra,
moment en que tots junts toquen la béstia abatuda amb els seus bastons com a simbol d’haver
vencut el mal. D’aparenca molt similar i sovint també acompanyats per la figura d’un 6s,
trobem els Joaldunak d’lturen i Zubieta, que celebren el seu carnaval el dilluns i dimarts
seguents a I’daltim diumenge de gener, data que establiren per tal que, al mes de febrer, pogués
comencar sense retard la tala d'arbres, feina que antigament ocupava la gran majoria dels
homes d'ambdues poblacions de la vall de Malerraka. Actualment, aquests bascos que duen
les esquelles polumpak surten a cara descoberta pero se sap que abans de les prohibicions
sofertes en el franquisme havien sortit emmascarats amb un mocador de color negre. Una
d’aquestes mascares amb mascara més elaborada és la dels Trangas del carnaval de Bielsa,
els quals surten, també amb 1’Onso, com bocs amb zel el dissabte i diumenge de carnaval,
fent sonar les tres esquillas que duen sobre les faldilles i picant al terra amb la llarga tranca de
fusta d’uns tres metres que branden. Les esquelles que fan sonar els Trangas sén les que en el
dia a dia duen els cabrons, dels quals també utilitzen la pell i la cornamenta per a confeccionar
la seva mascara, que completen empastifant-se el rostre amb una barreja de sutge d’alzina i oli
i ficant-se una patata pelada a la boca que els pronuncia el morro. Els més veterans de la festa

diuen que aquests homes-cabra sén la mateixa «personificacié de la fecunditat», perqué la



vintena de solters que els encarnen surten a buscar les Madamas, les seves promeses vestides
de blanc, per ballar amb elles a la plaga. D’entre e gran ventall d emmascarats que duen
esguellots els més populars possiblement siguin els enigmatics Mamuthones de Mamoiada,
els quals es diferencien per anar abillats amb pells ovines fosques i dur una mascara negra de
fusta cremada, amb una expressié esculpida de dolor o patiment. Popularment es diu que els
Mamuthones —del terme melaneimones «cares negres», amb el que els sards micenics
anomenaven els fenicis, o de Maimone, I'antiga divinitat fenicia de la pluja, de maimoni
«dimoni», de maimatto «furios»; o de Mainoles, un dels tants noms amb que s'anomenava el
déu Dionis (BALLORE: 01)— son els «homes que invoquen la pluja», doncs €s veterans de la
festa afirmen que I’ esquellotada que fan fa ploure. Aguests «mascares negres» son un exercit
dirigit pels Issohadores, domadors amb sogues i caretes blanques, que ordenadament desfilen
el dia de Sant Antoni, fent sonar els seus esquellots al voltant de la foguera, i tornen a sortir,
varies voltes, els dies forts de Carnaval. Una comparsa que, antigament, també anava
acompanyada per un emmascarat vestit d’0s encadenat que S escapava reiterades vegades, i
gue podem pensar que era cacat amb les sogues que actualment els Issohadores usen per
capllacar la gent del poble (sobretot noies), persones que com a Orotelli només son

aliberades a canvi d'un got de vi.

4.2.3. Els emmascarats d’8s

Podem dir que la mascara més tipicament representada amb sutge és la d’onso, primera
sortida significativa del qual I’ubiquem en els carnavals de Cap d’Any (Anul nou) romanesos
on és referit com a mos, «vell». Un exemple son els joves de vint anys de Carta (Sibiu) que el
8 de gener, emmascarats amb una emulsié de sutge i greix de porc, taquen tots els rostres en
la festa Burduhosilor, també anomenada «Dia dels Boixos», en qué després de I’empastifada,
que segons diuen només pot augurar un bon any, cremen la seva disfressa de palla, acte amb
que es creu redimir els pecats del poble (SiBluL.RO web 2007). Un altre ensutzat semblant és
I'Orso di segale de la poblacié piemontesa de Valdieri que, € Diumenge de Carnaval,
seguidament d’ escapar-se de les cadenes del seu domador i fer tot tipus d'indecencies, ésjutjat
per un capella, escenificacio que finalitza amb la crema d'un ninot de ségol. En dies forts de
carnaval, trobem molts més mascarats esbojarrats que fan I’6s abillats amb pells ovines, com

ara els Urthu de Fonni (Sardenya) menats per uns personatges familiars als Thurpos i I’Onso



de la Mata (Pais Valencia) conduit per les Diableres, els quals sorprenen per enfilar-se pels
balcons, o I’Oso de Salcedo (Galicia) que el Dilluns d’Entroido eix servit dels Criados, una
colla d’ emmascarats, que li capturen les persones que ha de tacar amb una barreja de sutge i
aigua que li subministren a cubells. Alguns folkloristes han associat el motiu de sollar
I’audiéncia a la creenca popular meteorologica que el gran plantigrad treu el cap pels volts del
2 de febrer (la Candelera) perdo només surt definitivament, anunciant I’adveniment de la
primavera, si ho veu tot fosc —€s a dir amb Iluna nova, «bruna». Per aix0, els joves ensutjats
gue assetgen les noies a Prats de Moll6 sén finalment afaitats per uns homes folls enfarinats
que reconverteixen els Ossos en homes i diuen ser una representacio de la lluna plena. | és
que, en definitiva, cal que figures terboles surtin i siguin purificades a fi que I’hivern mori i la
primavera reneixi, i amb aixo es facilita al capdavall la fertilitat dels vius i el viatge de les
animes dels morts, propulsio cap al més enlla que segons el sabre popular també depen del pet
que es tira el gran plantigrad quan trenca la seva hivernada. Tot i aixi, I’obscuritat de 1’6s
prové, en primera instancia, de la concepcié malefica que a I’edat mitjana I’Església projecta
cap a la seva figura, relacionant-la amb els inferns i carregant-la de multitud de vicis i fins a
cinc dels set pecats capitals, esdevenint en el context festiu un objecte punitiu proper al boc
expiatori; de fet en el Llibre de les Solemnitats de Barcelona (document de 1424) es demanen
pells d’anyells negres per a la disfressa d’onso. Una de les mascares ursines que fusiona tot el
que expliquem és el complex Onso de Bielsa: el vailet amb el rostre ensutjat que enfundat en
una camisa d’arpillera farcida de farratge, i coberta amb una pell d’ovella negra, amortitza la
brutal pallissa de I’home que el mena.

Dit tot aix0, no podem obviar que els qui menen I’onso van amb el rostre ensutjat també
per caracteritzar-se dels gitanos vinguts de I’est d’Europa que feien ballar I’6s; una prova ho
son els tres-cents disfressats de zingars, amb els rostres tacats de mascara, que desfilen la nit
del dissabte seguent a la Candelera pels carrers de Donostia en La Primitiva Comparsa de
Caldereros de la Hungria, una festa que s'inicia el 2 de febrer de 1884 per rememorar
aquelles tribus gitanes que travessaven Guipuzkua en la seva transhumancia cap al sud
(AcpccH 2015).
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